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Cultura classica em debate

Filhos todos de Laio, os estudiosos da Cultura Cldssica, do
Humanismo greco-romano, ndo se tém submetido ao ordculo que
anuncia o destruicdo: a decadéncia e o desaparecimento, por initeis,
dos Estudos Cldssicos. E, correndo o risco de encontrar ume verdade
dolorosa, tém perseverado na busca do saber e na afirmagdo de
uma legitima filiagdo. Tem sido mecessdrio algumas vezes ser inces-
tuoso (gemerosa Lingua Portuguesa, mde acolhedora dos filhos
expostos dos idiomas cldssicos!) e é quase certo que terminaremos
cegos e abandonados fora da cidade da técnica e do conswmo.
A nossa dor serd resultado da luta, da resisténcia.

Enquanto conseguirmos monier a PALAVRA, enquanto, a partir
da idéia de um encontro para “se falar sobre EDIPO”, surgir e
crescer, e concretizar-se um CONGRESSO DE ESTUDOS CLAS-
SICOS, onde o DIALOGO, de Platdo, ¢ de todos, for a forma, € 0
conhecimento do HOMEM, o conteido, haverd esperanga...

Este volume dos Anais do I CONGRESSO NACIONAL DE
ESTUDOS CLASSICOS pretende espelhar, na diversidade de seus
textos, a complexidade da situagio dos estudos de Cultura Cldssica
no Brasil, revelada neste encontro promovido pelo Departamenio de
Letras Clissicas da FALE da UFMG.

Se howve os que criticaram e lamentaram o heterogeneidade
das participagbes neste Congresso, hd os que, conosco, se regozijam
e aplaudem. Feliz variedade (de objetivos, de pontos de wvista, do
nivel de conhecimento, etc.) que nos trouxe o conjunto e o elemento,
a divergéncia e a harmonia, o iniciado € o iniciante. Essa hetero-
geneidade manifesta estd ma imanéncia mesma deste enconiro, e
sua importincia deve ser buscada ld nas instancias profundas onde
se revela o ser do ser, onde se determinam as regras dos fascinantes
jogos do parecer.

S6 a diversificagio poderia orientar a realizacio de um Congresso
sobre cultura. Sobre uma cultura gque se projeta além de sew tempo
e fora do seu espago original. Sobre uma cultura que orienta o
sentido mesmo de cultura. E de Congresso.

Este volume se caracteriza por um tom de didlogo em torno
de vdrios temas. A wvariedade dos assuntos tratados nos induz
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6 pensar em wma conversa plena de falas, polifénica mesmo, cujo
arremate s@o os documentos da sessdo plendria.

Os documentos que o integram valem pela relevincia da sua
origem, n3o pela modéstia de sua forma: sdo o resultado da pes-
quisa, da discussdo, da procura de solugdes que nio sejam ime-
diatistas, que nos conduzam ao enconiro de nosso contexto mais
legitimo: o de wma cultura que se caracteriza pela busca do conhe-
cimento da alma humana. De umae cultura que mos legou o culto
e a forma (FORMA) da ciéncia: o Debate. O Congresso.

NEIVA FERREIRA PINTO



Arqueologia

A imagistica é mais uma linguagem do que arte, a
sua fumgio semdntica predomina sobre a sua fungdo
estética. Arte do trago, a imagistica denota um
grafismo que nos permite considerar a imagem como
um verdadeiro instrumento da memdria, como foi a
escrita para os gregos.
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A expressio imagética do mito e da religido
nos vasos gregos e de tradigdo grega

HAIGANUCH SARIAN

Quando Jean-Paul Sartre, em La Nausée, escreveu “la céramique
ne me fait pas rien” 1, referia-se sem divida a um tipo de vaso total-
mente estranho & cultura grega. Porque, como ja se disse mais de uma
vez, a cerimica grega ndo é um objeto arqueolégico como outro
qualquer, os vasos gregos nio sio como os outros; eles sio porta-
dores de imagens. Este fendmeno da criacdo e da profusao de
imagens através do suporte ceramico coloca a Grécia numa situacio
privilegiada com relagdo a outros povos antigos. £ bem possivel
que nunca uma cultura antiga tenha produzido em um espago de
tempo tdo curto um repertério imagético tdo extenso e tio signi-
ficativo. Essa produgio em grande escala vem de varios periodos
e de todas as regides da Grécia2. Mas é em Atenas, sem davida
alguma, que ela chegou a requintes de perfeicio, nio s6 no que
diz respeito & variedade das formas dos vasos, como também na
decoragio pintada. Uma particularidade dessa decoragdo é que ela
se inspira quase sempre nos mitos gregos. E, se bem que desde
muito cedo, no século VII a.C., a figura humana tenha sido objeto
de decoragdo dos grandes vasos tdo caracteristicos da Atenas do
pericdo geométrico, o seu desenvolvimento na arte cerdmica se inten-
sifica nos periodos seguintes, através de uma verdadeira pesquisa
consciente do desenho humano. Ora, é nos vasos gregos de Atenas
e da regido da Atica, nos séculos VI e V a.C.,, perfodo da sua
maior produgéo, que podemos verificar uma certa independéncia
na evolugéo das representagdes figurativas com relagio ao suporte da
pintura, o vaso e sua forma. Enquanto em outras regices da Grécia,
o pintor de um vaso se revelava um decorador, cuidando mais da
ornamentac¢do, a tendéncia na regido de Atenas era voltar-se mais
intensamente para as pinturas de imagens, de figuras em que a

1. B assim que se exprime Antolne de Roquentin, o protagonista desse
didrio criado por Sartre, ao visitar o museu da cidade provineciana e imaginéria
Bouville.

2. Retomamos aqui nestas linhas introdutérias a parte inielal de um
artigo por nés publicado anos atrds, «<Mito e imaginistica nos vasos gregos»,
Suplemento Cultural de O HEstado de 8do Paulo, 24 de junho de 1979.
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presenca humana ou humanizada passava a primeiro plano. A tal
ponto que se pode dizer que o artista era mais um criador de
imagens do que um decorador de vasos.

Essa predilegio dos pintores de vasos pelas imagens ndo foi
fenémeno isolado, basta atentarmos para a importincia que exercia
no meio grego a estatuiria. Mas a imagem se desenvolveu especi-
ficamente na pintura dos vasos por varias razdes que apontaram
alguns estudiosos da cerimica$. Entre elas, h4 que ressaltar o
fato de que o sentido da imagem e de sua funcio na sociedade
grega liga-se de modo geral 4 mentalidade dos artistas que viveram
em um contexto cultural particular. A imagem e a imagistica so
fenémenos essencialmente atenienses, qualquer que seja a origem
dos artistas, pois é sobretudo no meio intelectual de Atenas que
ndo se podia conceber criacio artistica sem a participagio da
figura humana. Centro maior da preocupacio dos artistas, a perfei-
cio das formas humanas é resultado de uma longa evolugdo cujas
etapas sdo evidentes na histéria da arte cerimica. B no século V
a.C. que vai desabrochar essa tendéncia, a par de outras manifes-
tagdes intelectuais centradas no homem: se, como diz Protigoras,
“o homem & a medida de todas as coisas”; se o coro da Antigona
de Séfocles enaltece 0 homem “a maior de todas as maravilhas”;
se finalmente é Edipo, o homem, quem vence a Esfinge, o sobre-
natural, é porque, no século V a.C., havia-se atingido um estagio
superior do pensamento racional dos gregos em que predominava
o antropocentrismo.

Tudo isto favorece, na evolugdo do desenho nos vasos gregos
de Atenas, a predominéncia da imagem e a fregiiéncia com que
era tratada na decoragio cerimica. A imagem passa a ser parte
integrante da experiéncia artistica e, em vista da popularidade
destes vasos na vida quotidiana, constitui elemento importante na
propria vida dos gregos. O vaso é por exceléncia um utensilio
comum na vida diaria, doméstica ou religiosa, e, sendo também
acessivel as pessoas de condigdo média, passa a desempenhar um
papel de fixacio e de projecao dos temas tratados; estes temas,
na esséncia mitolégicos, sdo divulgados através da visualizagio.
De modo que, na grande massa da produgio cerimica ateniense,
é a cena representada, o episédio narrado, que interessava ao
artista. Ao estudo deste repertério iconografico mais vale a versdo
do mito transmitida pela tradicdo visual, grafica, que a arte com

8. Dois artigos publicados nos anos 30, mas ainda hoje considerados
modelares, despertaram as reflexSes sobre iconografia grega. Precedendo
E. Panofsky, que em FEssais d’iconologie (1939; trad. francesa de 1867)
distinguia iconografia e iconologia, Ch. Dugas publicou «Decoration et imagerie
dans la céramique grecque», Revue des Btudes Grecques, 49, 1936, 440-464, e
«Tradition littéraire et tradition graphique dans I Antiquité grecques, L’Antigquité
Classique, 6, 1937, 5-26; nesses textos (reunidos mails recentemente no Recueil
Ch. Dugas, Paris, Rditions E. De Boccard, 1860) o autor ultrapassa de longe
a simples descricho dos documentos figurados para estabelecer modos - de
interpretaghio do repertério imagético grego, nos quais nos temos apoiado.
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que o tema foi tratado. A imagistica nos vasos gregos é mais uma
linguagem do que arte, a sua funcdo seméntica predomina sobre
a sua funcio estética. Arte do trago, a imagistica nos vasos gregos
denota um grafismo dos seus artistas que nos permite considerar
a imagem como um verdadeiro instrumento da meméria, como foi a
escrita para os gregos?. Ndo é por acaso que pintar e escrever se
exprimiam pelo mesmo verbo yodpw e desde muito cedo, no século VI
a.C., os pintores de vasos recorriam & férmula ... Zypagev “pintou”,
a fim de indicar uma individualiza¢io das imagens pintadas, uma
assinatura. Tal é, por exemplo, a inscrigdo que se lé na extraor-
dinaria cratera de Florenga, conhecida como vaso Francois, nome
do arqueélogo que o descobriu, exemplar atico de 570/560 a.C.:
Kiewriag p'Eypagev Clitias pintou-me, tirando assim do anonimato
uma das obras-primas da ceramografia grega®.

Este patriménio imagético inspirou estudos e pesquisas apro-
fundadas desde a segunda metade do século XIX, numa disciplina
da Arqueologia Classica que tem dado resultados proficuos. Cons-
tituiu-se um verdadeiro saber iconografico ¢, que procura decriptar
as convencdes, os atributos, toda uma codificagdo presente no
repertério de imagens dos vasos gregos e de tradicio grega. B pre-
ciso conhecer: do mesmo modo que nenhum fil6logo deixa de estudar
o grego para ler os textos que a Grécia nos legou, cabe ao arquedlogo
especialista em iconografia estudar os signos que lhe permitem
traduzir as imagens. Ao saber iconografico dos modernos corres-
ponde o saber iconogréifico dos antigos, artistas e receptores das
imagens. Mas s3o tantas as dificuldades de leitura, de interpretagéo,
que se torna necessario todo tipo de prudéncia. O caminho é grande
entre a verdade absoluta dos antigos e o erro relativo (as vezes
absoluto) das interpretacGes modernas 7. Este erro relativo torna-se

4. Ver, por exemplo, as sugestivas reflex8es de J. DE ROMILLY, <Le réle
de lécriture dans la Gréce anciennes, no ntimero dedicado a L’écriture da
recente revista Corps Ecrit 1, 1982 (Paris, P.U.F.), 23-30.

5. Museu Arqueolégico de Florenca, 4209: cratera 4tica de figuras negras,
conhecida pelo nome do arqueélogo que a descobriu, Alessandro Frangois, entre
o rico mobilidrio de uma tumba etrusca de Chiusi. Vérias vezes publicada e
mencionada na biblografia: veja-se em especial, J.D. BEAZLEY, Attic Black —
Jigure Vase-painters, Oxford, Clarendon Press, 1956, 76 (com bibliografia);
A. MINTO, Il vaso Frangois, Florenca, Leo S. Olschki, Ed., 1860 (com reproducéio
fotogrifica completa); D.E. ARIAS-M. HIRMER, 4 History of Greek Vase
Painting, Londres, Thames and Hudson, 1962, pranchas 40-46; K. SCHEFOLD,
Myth and Legend in early Greek art, Londres, Thames and Hudson, 1866
(1% ed., Munique, Hirmer Verlag, 1964), pranchas 46-52.

6. A esse respeito sfio importantes as contribui¢cdes de F. LISSARRAGUE-
A. SCHNAPP, «Imagerie des Grecs ou Grice des imagiers?», Le Temps de la
Réflexion, Paris, Gallimard, 1981 — II, 276-297, e de CL. BBRARD, 4nodoi,
Essai sur Pimagerie des passages chthoniens, Neuchatel, Institut Suisse de
Rome, Bibliotheca Helvetica Romana XIII, 1974; veja-se também, do mesmo
autor, <«Iconographique-Iconologie-Iconologique», Etudes des Lettres, fasc. 4,
1983, e as interessantes sugestdes na obra coletiva La Cité des Images.
Religion et Bociété en Gréce Antique, Paris, F. Nathan/L.E.P., 1984.

7. Essas dificuldades foram apresentadas recentemente por H. Metzger,
no XII Congresso Internacional de Arqueologla Cldssica, Atenas, setembro de
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menor quando um texto d4 uma versio aproximada da imagem;
néo se trata de uma influéncia direta pois a expressio imagética
tem leis de criacio e modos de evolucdo préprios; mas é, sem
duvida, um instrumento que o especialista moderno pode utilizar
para compreender as imagens, na medida em que elas fazem parte
de um meio cultural unico e privilegiado. Quer se trate de Atenas,
0 mais importante centro de producio do repertério iconografico
arcaico e classico, quer se trate da Magna Grécia e Sicilia, onde
se deu a continuidade da produgio dessas imagens, particularmente
no século IV a.C.,, a tradicio cultural é sempre grega, com as
especificidades préprias vinculadas ao espaco e ao tempo. Os trés
exemplos que veremos a seguir, iconografia divina, iconografia
herdica e iconografia do teatro tragico, serio suficientes para se
apreender a importancia da imagistica no conhecimento do mito
e da religido grega.

Na iconografia divina, o ciclo eleusino ocupa um espago rele-
vante, em especial na imagistica atica, e isto se deve, sem diivida,
& proximidade do principal santuéario de Deméter e Core, em Eléusis, e
ao sucesso da religido dessas duas deusas em meio ateniense.
O repertério inicia-se no século VI, intensifica-se por todo o século V
e torna-se mais numeroso no século IV a.C.8. Dentre as mais
variadas cenas representadas nos vasos aticos, destaca-se uma refe-
réncia ao mito de Deméter: a missio de Tript6lemo e sua iniciagdo
nos mistérios de Eléusis. No conjunto, as imagens respeitam a
tradicdo religiosa conhecida pelo hino homérico a Deméter 9, mas

1983: em sua comunicacdo <Pour une nouvelle approche de l'image», esse
grande especialista em iconografia grega, historiando as pesquisas nessa é4rea,
néo deixou de citar CH. CLEMONT-GANNEAU, que em 1880 publicava uma
Mythologie iconologique chez les Grecs, onde destacava com justeza os limites
da nossa compreenséo no tocante a tradigéo iconogréafica.

8. A bibliografia relativa as representacdes do ciclo eleusino é numerosa,
mas nem sempre sistemética. Os estudos mais rigorosos e pertinentes, em
particular com referéncia a missfio de Triptélemo, sfio os seguintes: CH.
DUGAS, <La mission de Triptoléme d'aprés Vimagerie athénienne», Recueil
Ch. Dugas, op. cit., 128-139; . METZGER, Les représentations dans la
céramique attique du IV.c si¢cle, Paris, Bditions E. De Boccard, 1951, 231-265;
idem, Recherches sur Vimagerie athénienne, Paris, Bditions E. De Boccard,
1965, 7-32; 33-48; A. PESCHLOW-BINDOKAT, <Demeter und Persephone in
der attischen Kunst des 6.bis 4. Jahrhundert», Jahrbuch des deutschen
archdologischen Instituts 87, 1972, 60-157. Além desses textos, s@o relevantes
as seguintes contribuicdes: CL. BERARD, Anodoi, op. cit., 91-102; 129-140:
K. SCHEFOLD, Die Géttersage in der klassischen und hellenistischen Kunst,
Munique, Hirmer Verlag, 1981, 58-72.

9. A melhor edicio comentada desse hino é a de N.J. RICHARDSON,
The Homeric Hymn to Demeter, Oxford, Clarendon Press, 1974, que situa esse
texto em periodo anterior a meados do século VI a.C. e apresenta valioso
comentdrio referindo-se também aos documentos figurados; J. HUMBERT,
editor do hino homérico a Deméter na colegio <Les Belles Lettres» (Paris,
1959), prefere a data 610 a.C. Em portugués, dispomos da tradugBo e do
comentdrio publicados por D. MALHADAS e S.S. DE CARVALHO: <O hino
homérico a Deméter e os Mistérios eleusinos», Almanaque, 10, S&o Paulo, Ed.
Brasiliense, 1979, 66-99.
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elas seguem um itinerdrio préprio, no qual sio valorizados um
ou outro aspecto do mito de acordo com as crengas e modos de
comportamento religioso. £ assim que as primeiras representagdes
desse tema privilegiam o momento em que Triptélemo divulga as
licoes relativas ao cultivo do trigo: na anfora de figuras negras
do Museu de Wiirzburg (fig. 1), datada do terceiro quartel do
século VI a.C., n6s o vemos sentado no seu trono com rodas,
segurando os ramos de trigo e rodeado por um grupo de ouvintes
atentos ao seu ensinamento 0.

Durante todo o século V a ceramografia atica de figuras
vermelhas destaca, em grande produgéo, a partida de Triptélemo,
a sua missdo civilizadora. Ao trono com rodas, acrescentam-se
asas que sugerem o seu itinerario aéreo. O ésquifo do British
Museum (fig. 2), dos primeiros anos do século V (490-480 a.C.),
enriquece a figura do trono com serpentes, uma alusdo significativa
ao cardter agrario do herdi eleusino. As deusas, Deméter e Core,
nio se contentam em entregar as espigas a Triptdlemo; Deméter
verte o liquido de uma enécoa na fiala que o herdi estende e este
pormenor deve ser considerado como muito importante, uma vez
que em outras imagens da série oblitera as proprias espigas, prin-
cipal atributo de Triptélemo. Para compreender melhor esta libagdo,
temos o apoio de uma cratera do Museu de Ferrara (fig. 3), do
segundo quartel do século V: as imagens sio representadas em
dois frisos e a cena principal onde se reconhece Triptolemo recebendo
a libacio da deusa esta enfatizada pela presenga de portadoras
de tochas.

Ha, sem divida, aqui, uma representacdo de um momento do
ritual eleusino, & luz de tochas, em que o iniciado Triptdlemo &
recebido nos mistérios de Eléusis. Herdi civilizador, mas também
mestre da iniciacio: o exemplar seguinte (fig. 4), en6coa de
Copenhague do segundo quartel do século V, mostra a auséncia
do atributo de referéncia, valorizado pela presenga de um altar
entre Deméter e Triptolemo, a acentuar o carater religioso da cena.

No século IV a.C., desaparecem as cenas propriamente lendarias
em proveito de pinturas que ilustram de maneira geral a fé eleusina.
S3o freqiientes as reunides de divindades e heréis de Eléusis, ou
ceriménias do culto eleusino, e certamente os ceramoégrafos ate-
nienses se inspiraram em placas votivas como o exemplar dedicado
por Niinion (fig. 5), do principio do século IV, atualmente no
Musen Nacional de Atenas. Nessa pintura, ha alusGes precisas aos
ritos, numa assembléia em que se destacam as duas deusas: no

10. A documentacsio iconogréfica em que se baseia nosso comentério
sobre o ciclo eleusino depende exclusivamente dos estudos de CH. DUGOS e
H. METZGER acima menclonados, fontes das figuras aqui reproduzidas,
a saber: fig. 1 (DUGAS, pr. XXV, 1), fig. 2 (DUGAS, pr. XXX, 1), fig. 3
(DUGAS, pr. XXXII), fig. 4 (DUGAS, pr. XXVII, 1), fig. 6 (METZGER,
Recherches sur Vimagerie athénienne, pr. XXIV). A fig. 5, também reproduzida
em D. MALHADAS e H. SARIAN, Teofrasto: Os Caracteres (Séo FPaulo,
Ed. Pedagégica e Universitdria — F.F.L.CH. — USP, 1978) na fig. 21, tem como
fonte uma fotografia concedida pelo T.A.P., Atenas. :
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FIG. 1 — A missio de Triptélemo. Anfora 4tica de figuras negras,
terceiro quartel do séc. VI a.C. Museu de Wilrzburg.
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FIG. 2 — A missio de Triptélemo. Rsquifo itico de figuras vermelhas,
490-480 a.C. Londres, British Museum
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FIG.
de fi

3 — A missdo de Tript6lemo e portadoras de tochas. Cratera #tica
guras vermelhas, segundo guartel do séc. V a.C. Museu de Ferrara.
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FIG. ¢ — A iniciacAo de Triptdlemo nos Mistérios de Eléusis. Enécoa
dtica de figuras vermelhas, segundo guartel do séc. V a.C.
Museu de Copenhague.
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FIG. 5 — Cena dos Mistérios de Eléusis. Placa de terracota pintada,
proveniente de Eléusis. Inicio do séc. IV a.C. Museu Nacional de Atenas.
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registro inferior, um cortejo de candidatos a iniciagio & conduzido
por Iaco na presenca de Deméter sentada préxima a um onfalo;
no registro superior, outro cortejo dirige-se para uma figura que
pode ser identificada com Core, guiada por uma phosphdros, sem
divida Hécate. Essa atmosfera profundamente religiosa, em que
se reiinem as deusas e os iniciados, transparece na pélike do Ermi-
tage (fig. 6) de Leningrado, da primeira metade do século IV:
Triptélemo figura no seu trono alado, logo acima de Deméter que
preside & assembléia, no centro; de cada lado do heréi eleusino,
estdo Dioniso identificado pelo tirso e Héracles segurando a clava,
dois iniciados miticos. A direita de Deméter, Pluto com a cornucépia,
Core portando uma longa tocha e uma mulher sentada no Onfalo,
identificada sem muita seguranca com Thea; Iaco, & esquerda,
segura duas tochas; Afrodite sentada € reconhecivel pelo seu acom-
panhante Eros. Ainda que nos escapem os valores e o significado
dessa reuniio, o seu carater mistico e propriamente religioso é
colocado em relevo.

A iconografia herdica é mais freqiiente nos vasos gregos e
nela a figura de Héracles ultrapassa em naumero as imagens dos
outros heréisl, Vencedor de monstros e malfeitores, protétipo da
forca viril, reveste-se na tradicio grega de qualidade civilizadora,
a luta contra o mal e a barbarie. Na tradigcio textual, desde Homero
sio intmeras as passagens referentes a Héracles. Mas a expressio
imagética do mito de Héracles privilegia, mais do que os textos,
os seus doze trabalhos — o dodekdthlos, que, no seu conjunto s6 &
conhecido tardiamente por Apolodoro ou Pausénias; o repertério
iconografico desses doze trabalhos aparece desde as métopas de
Olimpia, do século V a.C., e serviu também para a composigdo
figurativa de dois outros edificios classicos, o Tesouro dos Atenienses
em Delfos e o templo de Hefesto em Atenas. Temas isolados da
vida desse herdi sdo fregiientes j& a partir da arte geométrica e
nio apenas em suportes cerdmicos, como se pode ver na série
de relevos em fibulas bedcias ou em bracadeiras de escudos de
Olimpia 2.

Existe, entretanto, uma versio do mito de Héracles que 86 é
conhecida através da expressio imagética: trata-se do combate

11. Dentre os estudos sobre a iconografia de Héracles, sio importantes
as seguintes contribuictes: H. METZGER, Les représentations, obra ji mencio-
nada, 191-230; R. FLACELIERE-P. DEVAMBEZ, Héraclés. Images et Récits,
Paris, Bditions BE. De Boccard, 1866, que relne, além da iconografia, os textos
mais representativos referentes ao ciclo de Héracles; K. SCHEFOLD, Gétter-und
Heldensagen der Griechen in der spdtarchaischen Runst, Munique, Hirmer
Verlag, 1978, 88-149, com rica documentacfio fotogréfica, em grande parte pouco
conhecida. Ver também, F. BROMMER, Vasenlisten zur griechischen Heldensage,
Hamburg, N.G. Elwert Verlag, 1973 (3* ed.), 1-208.

12. Referéncias as esculturas acima citadas podem ser encontradas, por
exemplo, no volume Gréce Classique, de J. CHARBONNEAUX, R. MARTIN e
¥. VILLARD, Paris, col. L’'Univers des Formes, Gallimard, 1969; quanto 2as
fibulas beécias e bracadeiras de escudos de Olimpia, ver o livro j& mencionado
de K. SCHEFOLD, Myth and Legend in early Greek art.
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FIG. 6 — Assembléia de deuses e her6is eleusinos. Pélike &tica de
figuras vermelhas, primeira metade do séc. IV a.C.
Museu de Ermitage, Leningrado.
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do heré6i contra a velhice, Geras. Este epis6dio, representado em
cenas da primeira metade do século V a.C., ndo é isolado no
repertério iconogrifico desse her6i e a sua criagdo na pintura dos
vasos se explica por outros temas por ela tratados.

Um desses temas é a busca da imortalidade, conhecida tanto
pela tradigdo literaria quanto pela tradigcdo iconografica. A ida
de Héracles ao pais dos mortos, como nos mostra a Alceste de
Euripides, j4 é um passo para a imortalidade. Outro episédio, a
captura de Cérbero, que o heréi vai buscar no reino de Hades,
lhe d4 uma vitéria sem par. A ceramografia grega néo deixou
de explorar este tema, como podemos ver na &nfora do Louvre de
figuras vermelhas, datada de 530 a.C. (fig. 7) . A natureza da vitéria
é diferente: ndao hi combate, nio ha violéncia e seu mérito é muito
maior por ter vencido o temor da viagem aos Infernos, terra dos
mortos, do que por ter domado Cérbero. A seguranga da missdo
é enfatizada pela presenca de Atena, que assiste ao episédio e faz
um gesto para encorajar o seu protegido.

Em outro nivel, situam-se as cenas relacionadas com a intro-
dugdo de Héracles no Olimpo, sua apoteose e ressurreigdo, suas
ntipcias com Hebe, a Juventude. A tradigdo iconografica explora
desde o final do século VI a.C. a versdo conhecida pelos textos
a partir de Homero, segundo a qual Héracles é introduzido na
sociedade olimpica, como coroamento das dificeis provas que sofreu
em sua vida. A taca do Museu de Berlim, datada de 530-515 a.C.,
representa Héracles num cortejo guiado por Hermes e Atena, em
companhia de outros deuses (fig. 8). No século V, é a cena da
apoteose do herdi, renascendo do fogo onde buscara a morte, que é
paralelamente tratada nas Traquinias de S6focles (756 ss./ 1191 ss.)
e na cerimica contemporinea. Assim & que vemos Héracles
triunfando num carro conduzido por Atena, enquanto no primeiro
plano os seus despojos queimam numa pira (fig. 9). No século
seguinte, é o repouso do her6i que tem a prioridade nas repre-
sentagles cerimicas do ciclo de Héracles. Nesta série, de que é
bom exemplo a pélike de Berlim (fig. 10), o herdi recebe de Hebe
a libagio da hospitalidade, homenagem esta repetida por uma
Vitéria — Nike, na presenca de Atena. O repouso de Héracles ao
lado de Hebe, a Juventude, tem a garantia da eternidade: o herdi,
vencedor da morte, descansa entre os imortais.

£ neste contexto que se deve inserir a versfo iconografica
original do combate entre Héracles e Geras, a Velhice 3. O esquema
dessa representacio aparece ja nos relevos de bracadeiras de escudos

18. O repertério iconogréfico que utilizamos foi extraido das seguintes
fontes: R. FLACELIZRE-P. DEVAMBEZ, op. cit., figs. XIII, XXIV, XXIII,
nossas figs. 7, 8 e 9; F. BROMMER, <Herakles und Geras», Jahrbuch des
deutschen archdologischen Instituts, 67, 1952, Archiologischer Anzeiger, 60-74,
figs. 1, 2, 9 e 10, nossas figs. 11, 18, 14 e 12; H. METZGER, Les représentations,
op. coit, pr. 81, 4, nossa fig. 10.
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FIG. 7 — Héracles e Cérebro. Anfora &tica de figuras vermelhas,
530 a.C. Paris. Museu do Louvre.

FIG, 8 — Héracles no Olimpo. Taga &tica de figuras vermelhas,
530-515 a.C. Berlim. Staatliche Museen. ¥
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FIG. 9 — Apoteose de Héracles. Pormenor de pélike dtica de figuras
vermelhas, séc. V a.C. Museu de Munique.
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FIG. 10 — Héracles ¢ Hebe. Pormenor de pélike 4tica de figuras
vermelhas, séc. IV a.C. Berlim. Staatliche Museen.
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encontrados em Olimpia 4, datados do século VII e VI a.C.
As imagens de alguns vasos do inicio do século V confirmam essa
identificagdo: um deles é a pélike de figuras vermelhas, do Museu
do Louvre, atribuidas ao Pintor de Geras e datada de 480-470 a.C.
(fig. 11); nela, Geras é representado como um velho decrépito,
uma impiedosa caricatura da Velhice; seu gesto de stiplica ndo
retém o algoz que se prepara para golpei-lo com a clava. Trata-se
de uma das primeiras personificacGes representadas nos vasos, e
essa personificagio da Velhice é mais evidente no exemplar de
mesma forma e da mesma época, primeiro quartel do século V,
do Museu de Berlim (fig. 12). Aqui, a figura de Geras é alada,
como o sio quase sempre as alegorias; iconograficamente distingue-se
pouco dos eidola que figuram em cenas funerarias; ressaltam-se as
feicOes do rosto, feicOes de um Velho.

Outro vaso é a dnfora do British Museum, Londres, do primeiro
quartel do século V (fig. 13): é uma cena de perseguicao, onde
o Velho se afasta estendendo os bragos, repetindo também aqui o
gesto de stplica. Finalmente, além desses exemplares de grandes
mestres da pintura, esta versio do combate entre Héracles e Geras
estad representada também num vaso de tradicio popular, como
o sio os lécitos Aticos de figuras negras do periodo classico: no
exemplar de uma colecio particular alemid (Schloss Fasanerie,
Adolphseck) e de uma época contemporinea aos vasos acima mencio-
nados, Héracles com a forga das mios derrota uma pobre figura,
infeliz e indefesa.

Na verdade Héracles luta nfio apenas contra a sua prépria
velhice, mas contra a velhice em geral. Benfeitor da humanidade,
é ele quem afasta o mal, Héracles *A)eEinoxros da tradicdo grega 5.
Pretendente de Hebe, a Juventude, vencedor da morte, triunfa
também sobre a Velhice.

No tocante & iconografia do teatro tragico colocam-se problemas
de outra natureza: o papel representado pelo teatro como repre-
sentacdo, isto é como proposta de imagens em cena, deve ser
ressaltado, ainda que no caso especifico da ceramografia italiota
seja dificil reconstituir-se o quadro social e cultural, envolvendo
intima relacio entre os espeticulos teatrais e os artistas produtores
do repertdrio iconografico 6.

14, K. SCHEFOLD, Myth and Legend, op. cit., fig. B7 b; outros exemplos
em BE. KUNZE, Archaische Bcohildbdnder, Olympische Forschungen, II, Berlim,
Verlag Walter de Gruyter, 1950.

15. SHo estas as reflexBes bastante sugestivas apresentadas por P.
Devambez em seu comentdrio & pélike do Museu do Louvre, nossa fig. 1:
R. FLACELIERE-P, DEVAMBEZ, op. cit.,, 114.

16. Muito se tem escrito sobre este assunto e as posigdes defendidas pelos
especialistas sfo as mais variadas: L. SECHAN, Btudes -sur la tragédie grecque
dans ses rapports avec la céramique, Paris, Bd. Champion, 1967 (1* ed. 1926)
apola-se muito na influéneia literdria, de certo modo seguido também pelos
seguintes autores, T.B.L. WEBSTER, Monuments illustrating Tragedy and
Satyr Play, Bulletin of the Institut of Classical Studies, Supplement 20, 1967
(2* ed.); A.D. TRENDALL-T.B.L. WEBSTER, ITustrations of Greek Drama,
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FIG. 11 — Héracles e Geras. pélike &tica de figuras vermelhas,
480-470 a.C. Paris, Museu do Louvre.
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FIG. 12 — Héracles e Geras. pdlike &dtica de figuras vermelhas,
primeiro quartel do séc. V a.C. Berlim, Staatliche Museen.
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FIG. 13 — Héracles e Geras. Pormenor de anfora dtica de figuras
vermelhas, primeiro quartel do séc. V a.C. Londres, British Museun.
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FIG. 14 —

Héracles e Geras. Lécito 4atico de figuras negras
quartel do séc. V a.C. Colecio particular alemai.
(Schloss Fasanerie, Adolphseck).
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Neste repertério, destaca-se sobremaneira o ciclo de Orestes,
estreitamente relacionado com a trilogia de Esquilo. Das trés tragé-
dias — Agamendo, as Coéforas e as Euménides, esta tiltima teve
um sucesso muito grande: a‘tal ponto que se pode afirmar, com
pouca margem de erro, que a fixacio do tipo iconografico das
Erinias foi possivel através da cenografia e da produgdo grifica
nas oficinas cerimicas, de inicio em Atenas, e em seguida, nos
vérios centros produtores de vasos pintados da Magna Grécia e
Sicflia 17,

Dentre a série conhecida, um tinico exemplar comporta a repre-
sentagdo de uma Erinia dissociada do ciclo tragico de Orestes1s:
trata-se do lécito atico de fundo branco da colecdo Ludwig de
Wiirzburg, datado de 460-450 a.C. (fig. 15) . Figurada como deusa
alada, a Erinia tem como atributo principal as serpentes, envolvidas
em seus cabelos e nas mios. Uma inscricdo, #60etov, € um imperativo
no dual que significa “devorai”.

O cariter funeririo dessa representacdo é indiscutivel; o lécito
de fundo branco é um vaso com funcdo funeraria, e o sentido da
inscricdo seria uma ordem de punicdo pronunciada pela deusa e
dirigida as serpentes. Ora, & importante assinalar que este lécito

1971; H. METZGER, «L’imagerie de Grace et les textes littéraires a I'époque
classique», Letteratura e Arte Figurata nella Magna Grecia, Atti del VI°
Convegno di studi sulla Magna Grecia, Tarento, 1866 (N4poles, 1867), 157-181,
seguido da discussfio is paginas 185-228. Posicbes independentes foram tomadas
por P. GHIRON-BISTAGNE, «Iconografia delle Coefore e problemi sceniei»,
Dioniso. Rivista di Studi sul Teatro Antico (Siracusa), 1977, 203-231 (artigo
publicado também, em francés, na Revue Archéologique, 1978, 39-62): mas é
principalmente J.-M. MORET que apresenta uma discussdo critica bastante
sélida a respeito: L’'Ilioupersis dans la céramique italiote. Les muythes et leur
expression figurée au IV.e siécle. 2 vols.,, Neuchatel, Institut Suisse de Rome,
Bibliotheca Helvetica Romana XIV, 1975, em especial o cap. 13, «Tragédie et
céramique: thémes Httéraires et motifs iconographiques», 227-272; desse mesmo
autor, ver também <A proposito dei «Nostoi»; tradizione figurata in Occidentes,
Magna Grecia (Cosenza), anno XV, n° 3-4, Marzo-Aprile, 1980, 1-8.

17. A parte deste texto referente a iconografia de Orestes e das Erinias
€ ums reelaboracio do nosso artigo «Refléxions sur liconographie des Brinyes
dans le milieu grec, italiote et étrusque», Actes du Collogue International sur
Iconographie Classique et Identités Régionales, CNRS, Paris, 1986. Sdo ele-
mentos de uma publicacho sistemética da iconografia das Erinias, de nossa
autoria, aparecida no volume III do Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae (LIMC), Zurique, Artemis Verlag, 1986, 5. v.

18. Os exemplares aqui apresentados séo extraidos das seguintes fontes:
fig. 15, B. SIMON, Antike Kunstwerke aus der Sammlung Ludwig, I, Basiléia,
Archiiologischer Verlag, 1979, 232-234, pr. 60 (a inscricfo fol publicada por G.
Neumann, 237-238); fig. 16, J.M. MORET, Ilioupersis, op. cit., pr. 44, 2; fig. 17,
R.R. DYER, «The evidence for Apolline purification rituals at Delphi and
Athens», Journal of Hellenic Studies 89, 1969, 38-56, pr. V. 7; fig. 18, J.

NNEAUX, R. MARTIN, F. VILLARD, Gréce Classique, op. cit. fig. 363;
fig. 19, R.R. DYER, art. cit., pr. IV, 5; fig. 20, foto do Museu do Louvre; figs.
21 a-b, R.R. DYER, art. cit., pr. IV, 6; figs. 22 a-b, P. GHIRON-BISTAGNE,
art. cit. na versiio francesa, figs. 1 e 5; fig. 23, W. Hornbostel (ed.) Kunst der
Antike (Schiitze aus Norddeutschen Privatbesitz), Museum fiir Kunst und
Gewerbe-Hamburg, Mainz am Rhein, 1977, p. 396; fig. 24, foto do Museu
Nacional de Népoles.
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é contemporéneo da primeira representagio da Orestia, levada em
cena em 458 a.C.: a influéncia do teatro & muito provavel. Se
em Esquilo (Buménides, 91 e 250) a sacerdotisa define as Erinias
como apteras, elas sdo também comparadas com as Harpias e as
Gérgones, habitualmente figuradas com asas. Nesse lécito, portanto,
apesar da inspiracdo teatral, ha adaptacio do pintor conforme
modelos iconograficos tradicionais. Por outro lado, este exemplar
€ o primeiro de uma série em que as Erinias sio figuras humanas e
néo as formas de aparéncia terrivel e animal como se pode depreender
da tradigio textual. O esquema adotado pelos ceramégrafos 4ticos
é sem duvida uma conseqiiéncia da cenografia das pecas de Esquilo,
onde ndo podia caber nenhum tipo de abstragio; a essa influéncia
deve-se também acrescentar o sentido criador dos artistas e a
valorizagdo da figura humana td3o caracteristica da arte classica.

Assim, no texto de Esquilo, Euménides, 40-57, a sacerdotisa
do templo de Apolo aproxima-se do 6nfalo délfico e descreve as
Erinias: elas sdo dntegor (Euménides, 91 e 350), péhawar (52 e 351)
dodnawor (128) ; estes epitetos sdo repetidos ou reforcados em outras
passagens de Esquilo ou de Euripides: pélawar (Coéforas, 1049);
com serpentes no corpo (Coéforas, 1049) ; sao denominadas cadelas,
como Hécate (Coéforas, 924) ; elas sio “Adov dodnawar (Buripides,
Ifigénia em Tdurida, 286) ou dpaxoviddews wégag (Euripides, Orestes,
256) .

Apesar destas descriges e epitetos, a iconografia atica mudou
o aspecto das Erinias, pois elas sempre tém a forma humana; seus
atributos principais sdo as serpentes; elas sdo aladas ou apteras
sem esquema definido. Quanto & sua natureza e fungido, a ceramica
atica nos mostra justiceiras perseguindo Orestes, conforme a versao
de Esquilo.

E o que podemos ver, por exemplo, na hidria do Museu de
Berlim, datada de aproximadamente 450 a.C. (fig. 16), onde a cena
principal representa Orestes em Delfos, com Apolo e Artemis.
Duas Erinias se aproximam, vestindo um quiton curto com largas
mangas; elas sdo apteras e tém serpentes nos cabelos e nas méos.
Os atributos principais, as serpentes, e o conjunto da represen-
tagbes — Orestes refugiado em Delfos — sdo suficientes para que
estejamos seguros quanto & identificagio dessas divindades.

Os exemplos sio numerosos na cerimica atica mas sempre
representando as Erinias em seu papel de justiceiras perseguindo
Orestes. Os vasos italiotas mostram esta mesma funcéo, acrescida
de novas interpretacdes que situam essas divindades em um contexto
diferente. £ em ambiente da Itilia Meridional e da Sicilia que as
Erinias sfio representadas nessas cenas da Orestia de Esquilo com
um interesse particular pela originalidade das imagens no conjunto
do episédio figurado.

Uma série importante refere-se as representacdes de Orestes
em Delfos sob a protecio de Apolo e algumas incluem a cena da
purificacio do matricida.
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FIG. 15 — Erinia. Lécito Atico de fundo branco, 460-450 a.C.
Col. Ludwig, Wiirzburb.



A cratera &pula do Museu de Leningrado, de 360-350 a.C.
(fig. 17), esta entre as melhores versdes imagéticas das Buménides,
versos 46-56. S&o cinco Erinias, como o coro de Esquilo, deitadas
no chédo, adormecidas; sdo Apteras e negras — péhawai, como na
tradigio dramética. Orestes estd no interior do templo, abracado
ao Onfalo, enquanto se aproxima a sacerdotisa com um gesto
de espanto.

Outra cratera, também &pula, do Museu Nacional de Néipoles,
de 360-350 a.C. (fig. 18), é um dos mais belos exemplares da
série em Delfos: a Erinia surge do alto, & esquerda, ameacando
com suas serpentes, sendo afastada por Apolo.

Se a purificacio de Orestes conforme o rito tradicional délfico
pela agua lustral e ramo de loureiro se faz freqiiente na ceramo-
grafia italiota, como se pode ver na cratera apula de Leningrado,
datada da segunda metade do século IV a.C. (fig. 19), conhecem-se,
entretanto, trés exemplares, também italiotas, com a purificacio
pelo sangue de um porquinho, conforme a versio de Esquilo.
O exemplar do Louvre, uma cratera apula de 370-360 a.C. (fig. 20),
mostra duas Brinias adormecidas ao lado de uma figura de mulher
que se pode interpretar como a aparicio de Clitemnestra tentando
acorda-las; uma terceira Erinia, representada a meio-corpo, esta
acordando. O conjunto, constituido, por um lado, pelas Erinias e o
espectro de Clitemnestra, por outro, pela cena da purificagdo, nao
é simultineo na tragédia, mas poderia sé-lo na representacio teatral.

Mais originais sio as Erinias figuradas no lécito de Pesto,
datado de 350-340 a.C. (figs. 21a-b), em que a cena principal
é igualmente a purificagio de Orestes pelo sangue do porco. Aqui
temos apenas os bustos dessas divindades, identificadas pelas ser-
pentes e pelas inscrigdes TEIZICONH-MEI'AIPA, nomes estes inspi-
rados pela tradicio Orfica 1%; as Erinias ndo participam da acao,
mas sua presenca é entretanto importante, pois elas anunciam o
crime cometido por Orestes e o que vai acontecer em seguida.
Estio perfeitamente enquadradas no contexto da cena principal da
purificacéo.

Ha, contudo, cenas em que, conforme a tradigio dramaética,
nao esperariamos encontrar essas divindades, mas no entanto elas
estio figuradas, como se o pintor tivesse adaptado o seu tema &
natureza e & funcio das Erinias no plano do mito. No episédio do
assassinato de Egisto transmitido pela endcoa dpula do Louvre
do final do século IV (figs. 22 a-b), uma Erinia aparece como
divindade da justica e da vinganca, o que é sua funcdo principal
no contexto religioso grego, mas também para lembrar as conse-
giiéncias do crime cometido por Orestes. O papel desempenhado
pela Erinia é aqui uma inovagdo que se explica pela tradicio grega

19. A relaglio entre os nomes das Erinias inscritos no lécito de Pesto
com os fragmentos 6rficos fol estudada por P.C. SESTIERI, <Riflessl di dramfi
Eschilet nella ceramica Pestanas, Dioniso. Rivisia di Studi sul Teatro Antico,
(Siracusa), XX, N.S., fasc. 1-2, 1959, 40-51.
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FIG. 16 — Orestes em Delfos. Hidria Atica de figuras vermelhas,
450 a.C. Berlim, Statliche Museen.

FIG. 17 — Orestes em Delfos. Cratera dpula, 360-350 a.C.
Leningrado, Museu do Ermitage.
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FIG. 18 — Orestes em Delfos. Cratera 4pula, 360-350 a.C.
Népole, Museu Nacional.

— 41 —



FIG. 19 — Purificagio de Orestes. Cratera dapula, segunda metade
do sée. IV a.C., Leningrado, Museu do Ermitage.



FIG. 20 — Purificacio de Orestes. Cratera dpula, 370-360 a.C.
Paris, Museu do Louvre.



1Y
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FIG. 21-a — Purificagio de Orestes. Lécito pestano,
350-340a.C. Museu de Pesto.



FIG. 21-b — Idem.




FIG. 22-a — Assassinato de Hgisto. Endcoa 4pula, final do séc. IV a.C.
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FIG. 22-b — Assassinato de Hgisto. Enécoa &pula,
final do séc. IV a.C. Paris, Museu do Louvre.
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modificada por adaptacoes locais. Esta fungdo, que tem elos estreitos
com a meméria implacével das Erinias, aparece também na cena do
encontro de Orestes e de Electra no timulo de Agamendo, cena
do infcio das Coéforas, onde dois bustos dessas divindades estio
figurados em cada extremidade superior, ao lado da estela funeraria.
Tal é a representacio da infora campénica de uma colecdo particular
alemi e datada de 325 a.C. (fig. 23).

Neste contexto, em que a imagem da Erinia significa memdria,
nenhum documento é mais revelador do que a anfora lucinica do
Museu Nacional de Napoles, datada de 380-360 a.C. (fig. 24).
A cena ndo € uma novidade: Orestes, com o punhal na mao,
debate-se entre duas Erinias que o ameacam com- as serpentes.
O que é extraordinirio é o atributo que a Erinia da direita est
segurando, um espelho no qual se v& um rosto diademado, o rosto
de Clitemnestra. O espelho é um atributo inédito na iconografia
das Erinias, e seu simbolismo nio é dificil de se captar, tanto
mais que reflete uma imagem que é a origem do drama de Orestes.
A FErinia aqui figurada é uma Erinia “de memdria implacavel” 20,
pvipoves T’ Eguies (Esquilo, Prometeu, 516, ou pvipoves Sepval (Bumé-
nides, 383), a meméria do passado — o assassinato de Clitemnestra
cometido por Orestes; a meméria do futuro — a vinganca e a
justica das Erinias.

Os exemplos de tradigdo iconografica apresentados situam a
importéncia da imagem na experiéncia mitica e religiosa dos gregos.
Surgindo da tradigio cultural, a expressio imagética revela modos
de comportamento e uma visio do mundo em que deuses e herdis
tém forma. Na narragio e na transmissio de mitos e ritos, o
pintor imprime nas imagens uma versio que corresponde as crencas
coletivas, aquelas que se cristalizaram na aceitacio popular. O uni-
verso imagético tinha, por isto, um grande alcance: inspirado na
tradicdo e voltado para o grande piiblico, estava na confluéneia
dessas duas direges, 0 meio propulsor e o meio receptor. A tal
ponto que, para o grego antigo, identificar imagem mitica ou reli-
giosa era reconhecer o seu préprio patriménio espiritual.

Prof* Dr* HAIGANUCH SARIAN

Museu de Arqueologia e Etnologia
Universidade de Sio Paulo

20. A respeito da meméria das Erinias, ver H, SIMONDON, La mémoire
et Poubli dans la pensée grecque jusqw’ & la fin du Véme sidcle av. J.C., Paris,
Ed. <Les Belles Lettress, 1982, 223-238.
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FIG. 23 — Orestes e Electra no timulo de Agamendo. Anfora
campéanica, 325 a.C. Colegio particular alema.

— 49 —



S

FIG. 24 — Orestes entre duas Erinias. Anfora luecidnica, 380-360 a.C.
Néapoles, Museu Nacional.




Em torno da anfora: a terminologia latina
dos vasos recipientes*

PEDRO PAULO ABREU FUNARI

Os estudos de tecnologia antiga, por parte de arquedlogos e
historiadores, adquirem atualmente uma importdncia fundamental
para a compreensdo da economia antiga. Nio poucas vezes, entre-
tanto, o progresso neste campo tem sido dificultado pela auséncia
de uma compreensio dos termos empregados pelos autores classicos.
Esta observagio estende-se a toda a imensa &rea de objetos que,
tendo ou nédo subsistido no registro arqueoldgico, colocam uma
questio metodolégica importante para o pesquisador: qual a defi-
nigdo e a denominacio destes objetos para seu usuirio1?

E evidente que apenas estudos setoriais e especificos poderdo
fornecer uma resposta a estas indagacdes. De qualquer forma,
entretanto, parece necessiria uma abordagem que tenha em conta
as esferas de atuagio do vocabulario téenico antigo. Ou seja, para
a anélise de um conjunto especifico de termos, cumpre estabelecer
as areas de atuacio de cada vochbulo, suas particularidades e sua
posicéo frente aos outros termos 2.

* Agradeco A Prof* Dre Halganuch Sarian, do MAE-USP, cujo apolio e
orientacio tém sido funamentais em minhas pesquisas ceramolégicas. ¥ grande
também minha gratidio para com o Prof. Dr. Anténio Silveira Mendonca, pelo
incentivo a0s meus estudos de filologia latina, e para com os Profs. Drs. E.
Rodriguez-Almeida (Roma), José Remesal (Madrl) e André Tchernia (Aix-en-
Provence) pelo auxilio no campo especifico da anforologia.

1. A questio tem sido levantada por diversos autores, em especial por
Ph. BRUNEAU, Quatre propos sur I'Archéologie Nouvelle, Bulletin de Corres-
pondance Hellénique, 100, 1976, 1, D- 107 e sg. Para estudos especificos recentes
veja-se MARIA LETIZIA LAZZARINI, I nomi del vasi greci nelle iscrizioni
dei vasi stessl, Archeologia Classica, 26, 1978-4, p. 841-375 e GIOVANNI
COLONNA, Nomi etruschi di vasi, Archeologia Classica, 25-6, 1973-4, p. 132-151.

- A andlise proposta, segundo a qual os valores seménticos definem-se,
néo pelo contetido intrinseco, mas pelo modo como se opdem a outros elementos
do sistema, deriva da obra de L.T. HIJELMSLEV, em particular de seu Prole-
goémenos a uma teoria da linguagem, S#o Paulo, Abril, 1975, P. 204 e sg.
Veja-se ainda: UMBERTO ECO, A sstrutura ausente, Séo Paulo, Perspec-
tiva, 1971, p. 34 e sg. e D. HYME, Languages in Culture and Socisty, NY,
Harper, 1964, p. 169. Estudos especificos recentes sdo: L.M.P. LOBATO,
AM. LOFFLER-LAURAIN e A.M. VIDAL, A anélise sémica nsa aprendizagem
de uma lingua estrangeira, Andlises Lingilfsticas, S&o Paulo, Vozes, 1975, p.
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A terminologia latina dos vasos recipientes

Um caso de particular interesse refere-se aos termos latinos
utilizados na denominacio dos artefatos que deviam conter liquidos
e, em especial, dos destinados ao transporte de vinho e azeite, os
principais produtos agricolas comercializados no Império Romano 3.
Isto porque, arqueologicamente, uma categoria de objetos tem sido
encontrada em imensa quantidade (seja em escavacdes ou em
prospeccOes submarinas), destinada ao transporte das mercadorias
citadas e que é denominada, pelos arquedlogos, dnfora. Duas questdes
apresentam-se com relacio a este material: qual a adequagio da
denominagio arqueolégica com relagdo aquela latina? Além disso,
dentro do universo semiol6gico das denominacdes de artefatos desti-
nados ao transporte e armazenamento de liquidos, qual a posigdo
daquele objeto que os latinos denominavam amphora?

Para podermos responder a estas questdes é necessario estudar
a area de abrangéncia dos principais termos latinos usados para
recipientes ceramicos e que, de alguma forma, relacionam-se com
este material 4, e tais so: dolium, calpar, situla, orca, gastre, diota,
cadus e amphora.

Comecemos pelos termos que parecem mais distantes de anfora
em forma e funcio: dolium, calpar e situla. O sentido primitivo
da raiz de dolium parece ser de forma ou recipiente em geral®.
Segundo Columela (De Re Rustica, XII, 4, 5) as dolia eram vasos
de forma globular, estreitando-se na parte inferior. Plinio (Historia
Naturalis, XIV, 134) desaconsetha o uso de dolia muito largas e
de boca muito ampla. O dolium nio possuia algas e, segundo podemos
deduzir de -uma passagem de Cassiodoro (Variae, 2, 39, 2), que
escreveu no século IV de nossa era, podia ser definido como um
recipiente fechado, isto §é, cuja abertura é mais estreita que o
didmetro maximo do vaso. Internamente, o dolium podia apresentar
sulcos helicoidais, segundo afirma Varrio (De Re Rustica, ITI, 15) .
Seu uso era bastante preciso: nio era destinado ao transporte,
mas 3 conservagido de alimentos, ou seja, tratava-se de um artefato
fixo, na terminologia arqueoldgica. Isto é confirmado por Plinio,
quando ensina que as dolia destinadas a conservacdo de vinho deviam

148-194 e LUIGI CAPOGROSSI-COLOGNESI, Il campo semantico della schia-
vitd nella cultura latina del terzo e del secondo secolo a.C., Studi Storici,
4, 1978, p. 717-733.

8. Néo trataremos, neste estudo, dos vocdbulos enquanto medidas de
capacidade, pois essa acepgio é estranha ao universo seméntico em questéo.
. 4. Considerando a falta de testemunhos para um estudo da evolucdo deste
universo seméntico nas diversas fases da lingua latina, optamos por uma analise
da tradigdo textual de um amplo espago de tempo, sem levar em conta
possiveis alteracées. Uma tal abordagem parece-nos frutifera na medida em
que esclarece a estruturagio de wm universo semantico especifico. Esperamos,
assim, tornar possiveis ulteriores diferenciagbes de contetdo diacrénico, possibi-
litando uma vis&o pancrénica da terminologia latina dos vasos recipientes.

5. Cf. A. ERNOUT e A. MEILLET, Dictionnaire étymologique de la
langue latine. Paris, Klincksieck, 1975, s.u. dolium. )
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ser enterradas totalmente ou, ao menos, até a altura do ombro (HN
XIV, 133). Também o jurisconsulto neroniano Prédulo (Digesto,
33, 6) afirma que o vinho era armazenado em dolia de onde era
vertido em amphorae ou cadi.

Ja calpar é um termo rarissimo, encontrado apenas no nomi-
nativo ¢, Derivado do grego xdlnn e xdhmc, era uma antiga denomi-
nacéo para dolium, segundo afirma Nénio Marcelo (546, 28), citando
uma passagem do De Vita Populi Romani de Varrio. Os Glossarios
(CGR, V, 653, 45) mencionam-no, igualmente, como sindénimo de
dolium. Sua introdugiio em latim deveu-se, provavelmente, & inter-
mediagido do osco ou do umbro 7,

Quanto 2 situla, tratava-se de um vaso para o transporte de
dgua, como sugere-nos o Digesto (18,1) ao associar a situla & roda
d’dgua. £ um termo comum em latim, empregado ja por Plauto
(Amphit., 515) com o sentido de balde, bem como por Catdo
(De Re Rustica, 10, 2) na relacio do instrumental de uma fazenda
agricola. Os trés termos até aqui apresentados (dolium, calpar e
situla) nédo eram empregados, portanto, para se referir ao que os
arquedlogos denominam é&nfora.

Orca é um vocabulo de origem incerta, nio necessariamente
derivado do grego ¥oyn, pois & possivel que ambos provenham de
uma origem comum, fenicia (cf. o hebraico araq = terra)s. Contudo,
foi assimilado, por contaminagéo, a orca = baleia, palavra derivada
de dguya acusativo da voz grega 8puE, chegando ao latim através do
etrusco?. Assim, segundo Paulo Festo (195, 4), orca designava,
em geral, a baleia, & semelhanca da qual denominavam-se também
certos vasos para figos, pois eram redondos e idénticos aquela
(uniformi specie) . Também Columela (RR, XII, 15) faz mencdo
a este vaso como destinado & conservacido de figos. Por sua parte,
Plinio (HN, XV, 21) afirma que, quando a producdo de figos era
abundante, com eles eram enchidas orcae na Asia e cadi em Ruspina
(cidade da Africa romana). Ainda confirmando este carater de
vaso recipiente para a conservagio de produtos alimentares, pos-
suimos o testemunho de Varrdo (RR, I, 13), segundo o qual, na
Espanha, o vinho novo era armazenado em orcae, enquanto que
na Italia utilizavam-se dolia para o mesmo fim. Podemos concluir,
portanto, que orca designava um vaso de grandes dimensdes, seme-
lhante em funcdo ao dolium, mas provavelmente diferente deste na
forma. Por fim, segundo Horacio (Satiras, 2, 4, 65), orcae eram
utilizadas em Bizdncio, no Bésforo, para a conservagio de salagdes,
embora o texto nio esclarega se eram utilizadas para o transporte
ou nao das mesmas.

6. Cf. Thesaurus Linguae Latinae, s.u. calpar.

7. Cf. ERNOUT-MEILLET, op. cit., s.u. calpar. .

8. Cf. ALOIS WALDE, Lateinisches Etymologisches Warterbuch, Heidel-
berg, Carlwinter, 1920, s.u. urceus.

9, Cf. ERNOUT-MEILLET, op. cit.,, s.u. orca.

— 53 —



Assim, sendo um vaso destinado i conservagio de produtos e
assimilado em funcio ao dolium, a orca parece estar totalmente
desvinculada da 4nfora. Contudo, sua relagdo com cadus (estabe-
lecida por Plinio) que, como veremos, podia ser equivalente de
amphora, bem como a passagem de Horicio (embora incerta),
fornecem-nos uma ligacio entre ambos os termos que deveri ser
tornada mais clara na segunda parte de nosso trabalho.

Gastra e diota sdo dois termos pouco empregados em latim
e, a0 que tudo indica, soavam para os romanos como expressoes
gregas. Gastra (do grego ydovga = latim uenter) referia-se a um
vaso de panca larga, nio especificando a forma de colocagdo das
alcas ou mesmo sua existéncia ou nfio. Sua assimilagio com a
énfora deriva de uma passagem do Satiricio de Petrénio (70, 6),
referente 4 festa na casa de Trimaleido, quando dois eseravos quebram
as amphorae que carregavam e, pouco depois, os presentes observam
ostras que escorregam das gastrae (egastris). Pouco adiante (79),
ao sairem do recinto da festa, Encélpio e Alcisto arrastam seus
pés por entre os fragmentos das gastrae (per gastrarum eminentium
fragmenta) . Observamos que nao decorre dos trechos supracitados
uma assimilacio absoluta entre os dois termos. Gastra, aqui, refe-
rindo-se aos restos de anforas quebradas, parece relacionar-se apenas
com as pangas das &nforas. Como sabemos pelo Monte Testaccio
em Roma, formado pelo acimulo de cerca de 40.000.000 de anforas
quebradas, as pangas, por seu volume, sio as partes mais salientes
da énfora fragmentada 2, o que justifica, por sinédoque, o uso do
termo pelo autor romano. Quanto a diota (do grego diwros = de duas
algas ou orelhas), era um termo rarissimo em latim, sendo empregado
uma Unica vez na poesia por Hordcio (Odes, 1, 9), provavelmente
por imposi¢io da métrica do verso. Porfirio, em um escélio a este
trecho, esclarece que aquele chamava as amphorae de diota porque
“suas alcas sdo como orelhas”. O termo diota, portanto, soava
puramente grego. Também Isidoro (Origines, 16, 26) considera-a
equivalente ao latim amphora e esclarece que esta tltima é assim
chamada por ser carregada pelos dois lados, dai concluir que, em
grego, a amphora era denominada diota por sua forma, pois suas
alcas duplas pareciam imitar orelhas. Ambos os termos, portanto,
nio eram de uso corrente em latim e nio podemos relaciona-los,
em sinonimia perfeita, com o termo amphora.

O termo cadus merece particular atencio. Sua origem semitica
é significativa: kad significa, primitivamente, barrigudo e, por exten-
sdo, vaso pangudo (utilizado para liquidos ou solidos, segundo o
texto biblico)Z. X interessante notar que, nas dezessete passagens
biblicas onde aparece a palavra hebraica kad os tradutores da

10. Cf. H. DRESSEL, Ricerche sul Testaccio, Annali dell’Istituto, 1978,
P. 127. Veja-se fotografias do Monte em EMILIO RODRIGUEZ-ALMEIDA,
Bolll anforari di M. testaccio, Bollettino Communale, 86, 1978-9, tovale.

11. Cf. A. ELMALECH, Nouveau dictionnaire complet hebreu-frangais,
Tel-Aviv, 1953, s.u. kad.
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Septuaginta traduziram-na por vdgia 2. Isto significa que, no mundo
helenistico em que viviam, ndo era percebida a origem semitica de
xadog. O mesmo pode-se dizer da tradugdo de Jerdnimo (Vulgata),
que utiliza indiferentemente os vocabulos hydria e lagena para
traduzir a palavra hebraica. Introduzido na Grécia, xddog parece
ter logo adquirido o sentido de vaso vinario, embora, segundo
Ateneu (476, b, citando Cleitarcos), designasse entre os jonios vaso
de argila em geral, como sindnimo de mothgwov. Ao que parece, a
diferenca entre dugogevc e xddog ndo era nitida, ao menos ini-
cilmente 3. B provavel que este termo pudesse abranger também
vasos de boca larga, de modo a que pudessem ser encaixados uns
nos outros, segundo deduzimos de uma passagem da Republica de
Platio (19, 616, d).

Apesar de sua antiga introducdo em latim (citado ja por Plauto,
Asinaria, 602), ndo é mencionado por Catdo. Como vaso transpor-
tvel, sinénimo de amphora, é usado em diversas ocasides, em
particular por Marcial (Epigrammata, 5, 43, 8), que menciona cadi
transportando azeitonas picentinas, e por Plinio (HN, XVII, 7),
quando relata que César, no banquete de seu triunfo, apés ter sido
nomeado dictator, distribuira amphorae de vinho italiano e cadi de
vinho grego, de Quios. Outros autores, como Plauto (ja citado)
e Apuleio (Metam., 2, 11) também relacionam o cadus ao transporte
de vinho. Assim, embora apareca como sinénimo de amphora, Plinio
parece preferir cadus para o recipiente contendo vinho grego,
reservando amphora para o vaso com vinho da Itilia. O uso de
cadus paralelo a amphora é encontrado no Digesto: winum, quod
in amphoris et cadis diffusum est (33, 6, 6) . Segundo os Glossarios
(GGL, V, 173, 33-4; 444, 13) cadus equivalia ao grego Udpia € aos
termos latinos amphora, situla e urna. Isidoro traduz o grego »adog
por situla, o que é confirmado pelo testemunho tardio de Beda:
cados graece, latine situle (Gramm., VI, 268, 13) . Também Plinio
(HN, 27, 4, 5) parece referir-se explicitamente a cadus como a um
vaso de boca larga. Mesmo em latim, portanto, o termo abrangia
objetos muito diversos entre si e, embora encontrado com o sentido
de amphora 4 é, sem divida, muito menos utilizado do que esta para
designar o vaso que conhecemos como &nfora.

Por fim, amphora, que é propriamente, um utensilio portado
pelos dois lados (do grego dpg. + @éew + o sufixo evg, que caracte-
riza os instrumentos). Guardava, por um lado, resquicios de sua
origem grega, segundo podemos deduzir de uma citagio de Célio
Aureliano (Crénicas 2, 2), do século V d.C., onde amphora aparece

12. Gen. 24,14; 24,15; 24,16; 24,18; 24,20; 24,45; 26,46; 1Reis 17-12;
17,14; 17,16; 18,34; Ecl. 12,6; Jud. 7,16; 7,19; 7,20.

13. Cf. Filocoro em Pélux, Onomast., 10, 71.

14. Assim, encontramos o vocébulo cadus em uma inscrigio sobre uma
anfora da forma VII de Schbene (= Pelichet 46), proveniente de Pompéia:
cadum/Furmul/excell (CIL, IV, 2637) Cf. também CIL IV, 2655.

15. Cf. P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque,
Paris, Klincksieck, 1980, s.u.
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tratada, claramente, como uma palavra grega. Por outro lado, é
um termo de antiga introducio em latim, _aparecendo ja em Névio
(Com., 124), com o sentido de vaso vinario. Seu uso popular é
ressaltado por algumas grafias irregulares, especialmente em inscri-
¢bes: anfora (CIL, XII, 5681, 1), amfora (CIL, VI, 1771, 14),
amfura (CIL, XV, 4653), demonstrando 0 uso corrente do vocabulo.
Para Porfirio, como vimos acima, Horédcio chamava diota o que
em latim era denominado amphora. Possuia, necessariamente, duas
alcas (ao contrario de cadus), néo apenas pela prépria origem da
palavra, mas também pelo ji citado escélio de Porfirio e pelo que
nos dizem Catdao (RR, III, 2) e Isidoro de Sevilha (vide acima).
Eram feitas, em sua ma.ioria, de argila, como afirma expressamente
Columela (PR, XII, 44), cujo tio, Marco columela, utilizava para
a fabricagio de pratos a mesma argila empregada para as
amphorae. Horacio revela-nos que eram feitas no torno (Ars
Poetica, 21) . Embora fosse utilizada para a armazenagem de vinho
por muitos anos (cf. Horacio, Odes, 3, 16, 34; Martial, Epig., 8, 45, 4),
sua principal caracteristica era ser um vaso para o transporte de
mercadorias, e que nio era, em geral, reutilizado apés o consumo
do bem transportado, fato confirmado por algumas passagens do
Digesto (por exemplo, 33, 6, 14) onde se descreve o carater, de certa
forma, descartavel das amphorae e cadi e, ainda, como podemos
observar atualmente, no caso das &anforas oleirias, no enorme
dep6sito de adnforas utilizadas e descartadas que é o Monte Testaccio
em Roma,.

Com relagdo as mercadorias transportadas, nenhum outro vaso,
nem mesmo o cadus, aparece relacionado a tal variedade de pro-
dutos. A amphora era utilizada para transportar, em larga escala,
nido apenas vinho e azeite, mas igualmente vinagre, salacGes, azei-
tonas em conservas, uvas e mel16. A presenca de inscrigdes refe-
rentes a estes produtos (além de outros niao mencionados pela
tradigéo textual)1” nos recipientes denominados &dnforas pelos arque6-
logos, bem como a conspicua presenca destas dltimas no registro
arqueoldgico 13, asseguram a identificagio do termo latino com o
moderno. Por outro lado, possuimos algumas referéncias antigas
que, de alguma forma, ampliam a significagdo do termo amphora
para além de seu conceito original. Petrdnio (Sat., 34) relata que,

16. Vinho: CATAO, RR, 105, 2; Azeite: CATAO, RR, 10, 2; Vinagre:
MARCIAL, Epig. 13, 122, 1; Salacdes: MARCIAL, Epig., 13, 103; Azeitonas
em conserva: COLUMELA, RR, 12, 46, 6; Uvas: COLUMELA, RR, 12, 16, 8.

17. Assim, encontramos mencionados: liqguamen (CIL, XV, 2, 4713);
laccatum (CIL XV, 2, 4738); halex (CIL, XV, 2, 4731).

18. A titulo de exemplo, encontraram-se adegas romanas, As vezes com
centenas de Anforas vinirias armazenadas lado a lado. N&o h4, contudo, inscri-
clio que confirme tratarem-se de amphorarum wuini apothecae. Uma inscricio
do século I d.C., entretanto, em uma anfora de forma Dressel 6 diz: Pr. idus

res uf in ct amfurae CCCLXXXTX (388 aAnforas vindrias foram
depositadas nas prateleiras (da adega) no dia 12 de novembro). Cf. H.
DRESSEL, Di un grande deposito di anfore rinvenute Zevi, Appunti sulle anfore
romane, Archeologia Classica, 18, 1966, p. 217.
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na festa de Trimalecifo, foram apresentadas amphorae de vidro 19,
com inscrigoes identificando o conteido como o famoso vinho opi-
miano (datando do consulado de Opimio, em 121 a.C.) . Além disso,
Plinio (HN, XXXV, 39) menciona a existéncia de amphorae feitas
de Onix, do tamanho de cadi de Quios. Em ambos os casos, vemos
em acdo o processo de derivagio por extensio de sentido, prova-
velmente por analogia com uma forma basica de amphora, sintese
conceitual das vAarias formas da amphora de argila. Uma ltima
citagio de amphora relacionada com outro material temos em Catdo
(PR, 11, 2): amphoras sparteas III, mas aqui, provavelmente,
trata-se apenas dos involucros de esparto que cobriam os vasos
de argila.

Podemos, assim, concluir, sem lugar a davidas, que os latinos
diferenciavam as anforas (objetos arqueoldgicos) dos outros reci-
pientes e que, na maioria absoluta dos casos, chamavam-nas pela
denominacido amphora, nome este reservado, quase que exclusi-
vamente, a esta categoria de objetos. Portanto, o emprego do
termo anfora pelos arquedlogos contemporaneos possui sua justifi-
cativa no préprio vocabulario latino e representa uma das poucas
identificacdes asseguradas entre artefato arqueoldégico e termino-
logia antiga.

O campo seméintico e as areas de atuacio
dos vocabulos

Nossa primeira questio — qual a adequacio da terminologia
arqueolégica e a latina do objeto dnfora — apresenta-se, portanto,
resolvida. A relacio deste termo com os outros vocabulos ana-
lisados e a relacdo destes entre si, ainda nao se apresenta, contudo,
nitida. Para abordar este problema é necessario que se tenham em
mente dois aspectos condicionantes: a imprecisédo dos termos téenicos
antigos — caracteristico de um “mondo del pressappoco”, no dizer
de Bettanini 20 e, conseqiientemente, a area de atuacdo desses vocé-
bulos no universo semiolégico que lhes era proprio. Quanto ao
primeiro aspecto, cabe ressaltar que a inexisténcia de um vocabu-
lario cientifico levava i utilizacio de termos por processos meta-
féricos, por aproximacSes de forma e funcdo e pela substituigio
freqiiente de designacles especificas por termos mais gerais que
as englobavam. De forma que se deve abandonar a nogido de que
cada vocibulo corresponde a apenas um uUnico conceito e a uma
tinica categoria de objetos. Com relagdo & segunda condicionante,
no caso dos termos em discussdo, todas as designagdes podem ser
enquadradas dentro da ampla nogéo de uas, apresentando, contudo,
circulos especificos de atuagio semantica, de maior ou menor abran-
géncia, e que estruturam o inter-relacionamento e a (in)transiti-

19. Cf. CL. ISINGS, Roman Glass, 1957, &nforas de vidro das formas
60 e 65.
20. Cf. T. BETTANINI, Spazio e Scienze Umane, Florenca, 1976, p. 93.
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vidade dos vocdbulos de um circulo a outro. Estes podem ser
representados pelo esquema dos circulos de Euler, que tomamos
emprestado & teoria dos conjuntos:

DOLIUM/CALPAR

Podemos distinguir dois gTupos que, para OS romanos, eram
opostos entre si: dolium e calpar de um lado e cadus, situla, amphora,
diota e gastra de outro, representando dois universos conceituais
distintos: os vasos de armazenagem nio-transportaveis de um lado
e os recipientes portateis de outro. Ao centro, contudo, encon-
tramos a orca, termo que podia equivaler a um recipiente fixo
(dolium) ou a um portitil (cadus). Portanto, & distingio basica
entre vasos transportaveis e fixos opde-se uma area que correlaciona
0S campos semdinticos, exprimindo-se na existéncia de denomina-
goes de significado impreciso e que transcende a delimitacdo basica.
Esta ponte semiolégica, contudo, ndo inviabiliza a distin¢do essen-
cial, mas estabelece os limites de tal fendmeno semantico.

Entre os termos que designavam recipientes transportéaveis,
cadus podia abranger todos os outros, referindo-se tanto a vasos
de boca larga e sem algas, como a situla, quanto a um vaso de
boca estreita e com duas algas como a amphora. BEsta amplitude
da area de abrangéncia do termo cadus induziu varios lexicografos,
como o estudioso alemdo Leonard, a considerar que “nio se sabe
com seguranca qual a forma do cadus” 2, Mas o que nossa anilise
demonstra é que cadus designava muitos vasos recipientes transpor-
taveis sendo, assim, um termo de ampla significacio, funcionando
quase como equivalente a “vaso transportivel”. Nio podemos, dessa
maneijra, determinar uma forma especifica de cadus, pois podia
designar uma variada gama de objetos.

21. Cf. Paulys Realencycl pidedie der classisch Altertumavissenschaften,
Stuttgart, s.u. situlus.
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Ainda de acordo com nosso esquema, a oposicdo entre situla
e amphora di-se em dois niveis: na presenca obrigatéria de duas
alcas nas amphorae e na oposigio boca larga/boca estreita. HEste
isolamento da area de atuagdo do termo amphora confirma que os
latinos diferencavam-na, claramente, de seus semelhantes. Esta
observacio conduz-nos a uma segunda abordagem do universo semin-
tico de que tratamos, relativa aos problemas de sinonimia e registros
de emprego.

Podemos distinguir dois conjuntos sinonimicos: cadus e amphora
de um lado, diota e gastra de outro. No primeiro caso, como ja
dissemos, os vocabulos possuem uma abrangéncia diversa, nio sendo
portanto, intercambiaveis livremente. Contudo, algo diverso ocorre
com os sinénimos aparentes amphora, gasire e diota. Para escla-
recermos a distingio essencial entre estes termos devemos levar
em consideragio seus diferentes registros de emprego.

Os termos dolium, situla e calpar sio plenamente latinos e
utilizados na prosa corrente. Ja orca é um termo de antiqiiissima
introducio em latim, enquanto amphora e cadus sio empréstimos
(Lohmworter) gregos e ainda parcialmente sentidos como tal. Diota
e gastra, por sua parte, soavam como palavras inteiramente estran-
geiras (Fremdwdrter) . Podemos, assim, diferenciar amphora, diota
e gastra por seus contextos de utilizagdo: a uma palavra “quase”
latina opGem-se o que poderiamos classificar de licenca poética
(diota) e um termo, empregado por sinédoque, também ele marca-
damente estrangeiro (gastra). Na verdade, nem mesmo em grego
tais termos eram sindénimos perfeitos de apgopels. Ailwtog abrangia
todos os vasos de duas.algcas ydotga aqueles de panga larga.

Apbs a anilise que acabamos-de efetuar, podemos perceber a
acdo, no universo semantico em questdo, de alguns principios de
estruturagio que relacionam e opdem os varios termos entre si.
Primeiramente, como vimos, a classificagdo dos vasos néo se apre-
senta segundo o modo taxondmico, per genus prozimum et dif ferentia
specifica, mas por meio de um corte basico que opbe Os VvVasos
transportaveis aos fixos. Esta oposicio é mediada pelo termo orca,
que nas duas acepdes que entrevemos (dolium e cadus) estabelece
uma espécie de ponte semioldgica entre as duas estruturas basicas.
Dentro de cada zona, contudo, os termos estruturam-se em dois
niveis distintos: na area de atuacdo conceitual (onde cadus abrange
varios conceitos expressos por termos mais restritos) e na &rea
de atuacio contextual, onde termos que exprimem conceitos seme-
lhantes alternam-se segundo as exigéncias da situagdo. Fundamental,
para a compreensio da estrutura deste universo, é a percepgdo da
dominéncia de uma problematica funcional para o agrupamento dos
termos 2. A forma aparece, portanto, como apéndice da fungéo,
conforme favore¢a ou nio a transportabilidade do vaso, tornando-o

22. A relacéo entre nome e fungfo dos objetos fol estudada, recentemente,
por A. MOLES, Théorie des Objets, Paris, 1972, p. 174 e passim.
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mais apropriado para esta ou aquela fungiio. O critério bésico,
portanto, que ordena a concepcio latina dos vasos recipientes estu-
dados é o critério da funcdo.

Conclusbes

Os termos analisados apresentam um inter-relacionamento espe-
cifico que esclarece o campo de atuagio seméntica de cada um.
Foram descartadas, no decorrer de nossa anilise, as relacGes
significante-significado absolutas e esclarecidas as antinomias dentro
do conjunto de termos estudados. O funcionamento do vocabulario
técnico deste universo, em sua especificidade, s6 é compreensivel
levando-se em conta as trés dimensdes semasiolégicas utilizadas
acima: a 4rea de abrangéncia sémica de cada vocdbulo, as relagSes
de sinonimia e o registro de emprego.

O estudo da terminologia técnica antiga pode ser aprofundado
através da compreensio dos principios de estruturagio de universos
seméanticos especificos. Isto permitira, por parte dos arqueéblogos,
uma utilizagio mais fértil da tradicdo textual na interpretacio de
ponderivel parcela do material arqueologico.

PEDRO PAULO ABREU FUNARI

Museu de Arqueologia e Etnologia
Universidade de S#o Paulo
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tografias do Monte Testaccio (Roma). O actimulo de Anforas quebradas permite observar a

edominancia das pangzs, gue constituem a parte mais volumosa das mesmas. Pés e colos nao

o distinguiveis e, tio somente, pode-se observar, esparsamente, a presenca de alcas. Nesse

ntexto, o uso de gastra por anfora torna-se compreensivel; veja-se pégina 54, Agradece-

s no Prof. Dr. Emilio Rodriguez-Almeida (University of Culifornia at Berkeley) a autori-
zagio para a publicacdo destas fotografias.



O instrumental agricola pompeiano
€ a economia romana*

NORBERTO LUIZ GUARINELLO

O estudo das relagdes econdmicas no mundo romano tem sido
caracterizado, em data recente, pela busca de novos conceitos e de
uma revitalizagéo do aparato teérico utilizado na investigacdo histé-
rica e arqueoldgica de tais fendmenos. O objetivo de nossa pesquisa
é contribuir para este debate, analisando uma categoria de artefatos
arqueolégicos que nio tem merecido uma atencdo a altura de sua
importéncia para a compreensio de aspectos fundamentais da eco-
nomia romana. Referimo-nos ao instrumental agricola escavado em
Pompéia 2, uma pequena cidade situada na rica regido agricola
campana, e que foi sepultada por uma violenta erupcdo do Monte
Vesuvio, na tarde de 24 de agosto de 79 d.C3.

Nosso interesse pelo instrumental agricola pompeiano prende-se
a8 uma visdo relativamente recente dentro da arqueologia classica,
buscando valorizar os objetos comuns da vida quotidiana, em opo-
sicdo a uma preocupacio exclusivamente voltada para o objeto de

* Esta pesquisa fol financiada pela Fundaglo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sfio Paulo (FAPESP).

1. Cf. CLAVEL-LEVEQUE, M. et FAVORY, F., Practique scientifique et
théorie des societés anciennes, La Pensée, 192, 1977, pags. 95-116, em especial
pags. 107-116. FINLEY, M., Ancient Hconomy, University of California Press,
1978. CAPOGROSSI, L., SCHIAVONE, A. (ed.), Analisi marzista e societd
antica. Roma, Riunit, 1978. GIARDINA, A. e SCHIAVONE, A., Socistd romana
e produzione schiavistica. Bari, Laterza, 1981. D’'ARMS, J.A., KOPFF, B.C., The
seaborne commerce of ancient Rome: studies in archaeology and history. Roma,
American Academy, 1980.

2. O material utilizado em nossa pesquisa encontra-se publicado em:
PETRIE, W.M.F., Tools and Weapons, Warminster, Aris & Philips, 1974,
ROSTOVTZEFF, M.1., Storia Sociale ed Economica del’Impero Romano, Firenze,
Nuova Italla, 1933, tav. XI. COU, HF. de, Antiquities from Boscoreale, Field
Museum Anthropological Beries, vol. VII, 4, 1912, pags. 211-212, plates CLXVII-
CLXX. MATURI, A. La casa del Menandro e §l suo tesoro di argenteria,
Roma, Libreria dello Stato, [1933], pdgs. 461-466. CIPROTTI, A., Pompei,
Roma, Studium, pag. 163. X

3. Cf. PLINIO, o Jovem, Bpist. VI, 16, 4: nonum Kal. Septembres, hora
fere septima. . .
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arte4. Além disso, nossa pesquisa enquadra-se num amplo projeto
de recuperacdo, para o conhecimento arqueoldgico, dos milhares de
objetos de feitura simples e seriada descobertos em Pompéia, tais
como ceramica comum, lamparinas, objetos de bronze néo artisticos,
e que haviam merecido uma atencéo apenas superficial. Um verda-
deiro marco desses estudos foi a publicagio de um coléquio sobre
o Instrumentwm domesticum de Pompéia e de Herculano, em 1978,
dedicado exclusivamente ao estudo desse material 5.

Mas este estudo do objeto comum e produzido em série, se
visa alcancar e compreender melhor o homem antigo, produtor e
consumidor da vida material, deve inserir-se dentro de uma proble-
méatica especifica, sob pena de limitar-se a uma abordagem catalo-
grafica. Em nosso caso, o estudo dos instrumentos agricolas
pompeianos relaciona-se com o debate sobre 2 natureza dos feno-
menos econdmicos na antigiiidade, em particular no mundo romano,
centrando-se na hip6tese de um desenvolvimento limitado das forcas
produtivas, dentro do quadro de uma sociedade majoritariamente
eseravista, marcado por um crescimento dos meios de producgdo
apenas horizontal, raramente acompanhado por um aumento da
produtividade social do trabalho que levasse a um efetivo aumento
da produggo.

Para dar uma idéia mais nitida do estado atual do problema
é preciso retornar ao antigo debate entre modernistas e primitivistas,
cujo momento mais conhecido é talvez a discusséio Eduard Meyer-Max
Weber. Entre modernistas, que associavam a economia romana a
capitalista, ndo dando importincia a presenga de trabalho escravo,
para centrar sua atencdo na existéncia de elementos semelhantes
entre as duas formas econdmicas, como produgdo em série para o0
mercado, principios de contabilidade, financiamento, inversGes de
capitais etc; e primitivistas, que afirmavam a irredutibilidade
da economia antiga a um pré-estégio da sociedade industrial, desta-
cando a estagnacio econdmica do mundo classico e uniformizando
seus diferentes momentos como partes de um mesmo e inalterado
sistema econdmico.

Atualmente, tal discussdo parece estar sendo superada por uma
perspectiva que afirma a especialidade dos fendmenos econdmicos
do mundo antigo, sem necessariamente propugnar sua estagnacido ou
a uniformizacio de seus diferentes momentos. O objetivo &, reco-
nhecida a especificidade, conhecer as formas de desenvolvimento
possiveis na sociedade antiga, dominada, a partir do periodo hele-
nistico e particularmente no Mediterraneo Ocidental, pelo modo-de-
producdo escravista, isto é, por relagdes escravistas de producio,
que contudo apenas podiam sobreviver com o concurso daquilo que

4. CARANDINI, A., Archeologia e cullura materiale, Bari, De Donato,
1979, pégs. 49-53.

5. Aa. Vv., I’Instrumentum Domesticum di Ercolano e Pompei nella prima
etd imperiale. Roma, L'Erma, 1977.
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Ettore Lepore denomina de modos-de-produgio residuais é: pequenos
camponeses, pastores, clientes, etc, que forneciam mao-de-obra sobres-
salente e cuja presenca na tradigio textual, na epigrafia e na
arqueologia ¢ marcante até,- pelo menos, o periodo Antoniniano.
Dentro de tal perspectiva, a agricultura é um campo privilegiado
de investigagio, em especial no estudo daqueles cultivos que pode-
riamos definir como “de ponta”, particularmente a oleicultura e a
viticultura, que davam origem e sentido a um amplo circuito de
atividades econdmicas.

Outro dado importante é que o desenvolvimento econdmico do
mundo cléssico ndo pode ser analisado com os critérios gue nos
séo fornecidos pela sociedade industrial, e deve-se evitar uma corre-
lagio automatica entre desenvolvimento econdmico e desenvolvimento
tecnolégico. O critério fundamental de tal postura é de que cada
época possui seu locus especifico de transformagSes quantitativas
e qualitativas.

Dentro de tal perspectiva, podemos distinguir dois posicio-
namentos no tratamento da questio do desenvolvimento da economia
romana?, um centrando-se nas condicdes da mZo-de-obra e na
operacionalidade das relagGes de producio, e o outro voltando-se
para o estudo das transformagSes da técnica agricola, incluindo-se
ai operacbes e meios materiais, como indice de um processo de
desenvolvimento econdémico. Ambos tomam como critério bésico
para a identificagio desse desenvolvimento o aumento da produti-
vidade do trabalho e o aumento do produto total resultante do
trabalho social.

O arquedlogo italiano A. Carandini identifica no escravo traba-
lhador agricola o locus do desenvolvimento possivel na economia
romana. Segundo Carandini, o grande desenvolvimento econdmico,
arqueologicamente mensuravel pela expansio das uillae rusticae no
territério peninsular nos séculos I a.C.-I d.C., ocorreria no quadro
das médias propriedades (entre 125-250 ha) escravistas, utilizando
mio-de-obra especializada e cara na producio de mercadorias de
luxo e aproveitando-se do ganho de produtividade resultante da coope-
racdo simples no trabalho2. Na raiz do desenvolvimento, portanto,
estaria um investimento intensivo na mé&o-de-obra, em especial
naquela especializada, como o uinitor, cujo alto preco seria compen-
sado pela alta produtividade do trabalho realizado.

Numa pespectiva diversa, o arqueblogo e historiador polonés
Jerzy Kolendo 9 distingue duas correntes no seio da atividade agri-

6. LEPORE, E. Geografia del modo di produzione schiavistico e modi
residui in Italia Meridionale in: GIARDINA, A., SCHIAVONE, A. (ed.), op. cit.,
pags. 75-86.

7. CARANDINI, A., Quando la dimora dello strumento & 'uomo. Prefazione
a KOLENDO, J., L’Agricoltura nell’Italia romana, Roma, Riuniti, 1980,
pig. XXVIII.

8. CARANDINI, A, Roma imperialistica: un caso di sviluppo precapi-
talistico in: D'ARMS, J.A., KOPFF, E.C. (ed.), op. cit., pag.-17.

" ‘9. KOLENDO, J., L’Agricoltura nell’lItalic romana, Roma, Riuniti, 1980,
pégs. 68-70,
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cola romana que condicionam as formas de desenvolvimento
possivel no mundo romano. Kolendo utiliza-se de uma distingéo,
proposta inicialmente pela historiadora soviética M.E. Sergeenko,
entre culturas intensivas e extensivas. O desenvolvimento ocorrido
nas técnicas agricolas romanas, que Kolendo relaciona com a invencéo
de novos instrumentos, ndo estaria associado com os cultivos mais
intensivos, como a viticultura, mas pelo contrario, com aqueles
extensivos, realizados com baixos niveis de inversdo e cuja preo-
cupacio fundamental voltava-se para a economia dos custos de
mao-de-obra, mesmo que acarretando uma queda do produto total.
Neste contexto torna-se compreensivel a expressdo aparentemente
paradoxal de Plinio (HN, XVIII, 15), segundo o qual bene colere
necessarium est, optime damnosum.

Kolendo analisa as principais invencbes ocorridas no instru-
mental agricola romano e demonstra sua estreita ligagio com a
economia de tempo e de mio-de-obra. Apenas para citarmos um
exemplo particularmente relevante, no sentido das observacdes de
Kolendo, lembrariamos a célebre colhedeira galica (Paladio, VII,
2, 2-4), maquina movida 3 impulsio animal e que realizava a colheita
numa fracdo do tempo e com uma pequena parte da méao-de-obra
que seriam requeridos na colheita normal, mas que acarretava a
perda de uma parcela significativa do produto total e a inutilizacado
de toda a palha do trigo.

Como nenhuma das invengSes realizadas no instrumental agri-
cola do mundo romano parece ligar-se ao aumento da produtividade
visando o aumento do produto total e sim associando-se com uma
queda da producio global, o historiador e arqueSlogo polonés termina
por negar a efetividade de qualquer desenvolvimento na agricul-
tura romana.0

Parece-nos, contudo, ser possivel identificar uma das razdes
do desenvolvimento na agricultura romana, néo tanto no aumento da
produtividade do trabalho (através de novos instrumentos) quanto
no aumento da carga total de trabalho (associada aos beneficios da
cooperagio simples), ou seja, na super-exploracio do trabalho
eseravo e livre, mesmo que acompanhado de uma queda na produ-
tividade social do trabalholl. Efeito perceptivel de tal aumento
é a tendéncia 3 substituicio da aragem, especialmente em vinhedos,
pela lavra manual dos terrenos, realizada com pas e enxadas
(pastinatio) e mencionada, por exemplo, por Plinio (HN, XVII, 35) .

Nas culturas intensivas, entretanto, observamos igualmente
algumas alteracgdes relacionadas com um aumento efetivo da produ-
tividade do trabalho, nio apenas através da especializacdo da
mio-de-obra, como ressalta Carandini, como também no aperfei-

10. Idem, pégs. 193-200.

11, Isto ocorre porque, dentro de um mesmo nivel técnico de desenvol-
vimento das forgas produtivas, o aumento da carga de trabalho por unidade de
superficie leva a aumentos de produgéo progressivamente menos compensadores
com relaciio ao dispéndio efetuado.
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coamento dos instrumentos de trabalho, em especial na foice usada
na poda dos vinhedos (descrita por Columela, RR, IV, 25, 1), nas
ferramentas de enxertia e pequenas modificacbes na forma das
pas e enxadas. )

Parece-nos, assim, possivel identificar na super-exploracao do
trabalho uma das razdes da expansdo econémica detectavel arqueo-
logicamente na Peninsula italica nos séculos I a.C.-I d.C., sem, com
isso, minimizar a importancia de outros fatores, como o ganho de
produtividade e producdo obtidos através de algumas inovacGes
férteis (em oposigcao aquelas esterilizantes introduzidas nas culturas
extensivas) .

Nosso objetivo, portanto, é analisar como estes fatores, pro-
postos a partir da tradicdo textual, refletem-se no material arqueo-
légico, mais especialmente no instrumental agricola pompeiano que
nos servira de féssil indicador das tendéncias técnicas presentes na
agricultura romana.

Devemos ressaltar, primeiramente, que as consideracdes que se
seguem nio abordam alguns aspectos arqueolégicos do material,
excessivamente complexos para serem tratados neste lugar, entre
os quais destacarfamos os problemas relativos & localizagio dos
diferentes achados. Nem tampouco detalharemos as varias ins-
tincias do método tipolégico utilizado, ou seja, das varias formas
de passarmos das relacbes entre os objetos para as relagGes entre
estes e os homens e dai para as relagdes entre os homens. ,

Comecemos pelos instrumentos agricolas que, apesar de mencio-
nados pela tradigio textual, nfo sdo encontrados em Pompéia.
Af se enquadram todas as invengGes de instrumentos agricolas que
conhecemos pelas fontes escritas, como a grade??, a ferebral3, a
cota4. De grande importincia € a auséncia quase absoluta
de vestigios de arados, j4 que apenas uma relha metalica foi
encontrada.

As categorias de instrumentos agricolas pompeianos mais impor-
tantes para o presente estudo sio as seguintes:

Enxadas — 35 exemplares, divididos em 6 tipos formais.

Pas — 9 exemplares, 5 tipos formais.

Ancinhos — 7 exemplares, 3 tipos formais (com 6, 4 e 2 dentes) .
Foice (cereais) — 7 exemplares, uma forma bésica.

Foice Podatéria — 39 exemplares, grande variedade de formas.

A divisio das pecas em tipos formais permite-nos tecer algumas
consideracdes sobre o uso dos in